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Культура звука скрипача должна воспитываться педагогами с первых шагов 

обучения игре на инструменте. Звуковые качества скрипача, как известно, во 

многом определяются его музыкальностью, одаренностью, однако, эта 

сторона исполнения не в меньшей мере зависит и от технического умения. 

Нередки случаи, когда исполнитель, даже обладающий отличными 

музыкальными данными, оставляет слушателей неудовлетворенными, так 

как его помехи в исполнении делают его игру маловыразительной и 

неинтересной по звучанию. От музыки - к технологии и снова - к музыке - 

так можно обозначить путь развития культуры звука на всех этапах обучения 

скрипача. Важнейшей предпосылкой качественного звука является слуховое 

воспитание - формирование с самого начала обучения вполне осознанного 

критерия скрипичного звука. Культура звука, техника смычка в очень 

большой мере зависит от основных приемов звукоизвлечения, от 

целесообразности игровых движений правой руки. Это нужно учитывать с 

первых дней занятий на инструменте. Тормозом является обилие недостатков 

в начальном периоде обучения. 

Работа над постановкой правой руки скрипача начинается с выработки 

ощущения ее веса в двух положениях: свободно-висящем вдоль корпуса и 

поднятом в игровое положение. 

Недостатком является: 

1. зажатость мышц; 

2. плохая атака звука; 

3. нецелесообразное распределение смычка, ограниченное 

использование концов смычка (особенно у колодки); 

4. отсутствие правильных навыков соединения звуков и смене 

смычка и при переводе его с одной струны на другую. 

 

Большое внимание следует уделять ведению смычка возле колодки, где 

особенно заметна небрежность в отношении звука. Для этого следует плавно 

поднять смычок высоко над струной и мягким, «гладящим» движением 

опустить его на струну. 

Для получения хорошего звука в верхней части смычка нужно умело 

сочетать ведение смычка с его давлением на струну через указательный 

палец, т. к. по своему строению верхняя часть легче нижней. 

Общий принцип управления весом трости - постоянный переход от упора 

на мизинец (у колодочки) к упору на указательный палец (у конца смычка).  

Когда учащийся берет трость пальцами - необходим некоторый наклон 

смычка в сторону грифа, причем этот наклон обеспечивается не движением 

кисти, а эластичным состоянием пальцев. 



От гибкости пальцев зависит мастерство исполнителя. В начальном периоде 

занятий важно обеспечить оптимальное для каждого ученика соотношение 

большого и среднего пальцев, обеспечивающее уравновешивание смычка. 

Б.А.Струве (российский музыковед) указывал, что в зависимости от строения 

кисти можно допустить два основных положения держащего кольца: 

1. большой палец размещается напротив среднего; 

2. большой палец находится между средним и безымянным. 

Дело в том, что большой палец играет исключительно важную роль в 

технике правой руки. Его гибкость предопределяет гибкость остальных 

пальцев, а, следовательно, и всей кисти. В процессе первоначальных занятий 

не следует забывать о том, что большой палец скорее других 

предрасположен к зажатости, из-за органически присущего ему сильного 

хватательного рефлекса. 

К воспитанию основ культуры звука скрипача относятся также плавное 

соединение звуков, струн при смене смычка, умение плавно, без призвуков и 

звуковых «опухолей», ложных акцентов соединять звуки, ноты. Первое 

условие плавного соединения - это музыкально-слуховое представление о 

напевности, вокальности, тщательный контроль слухом. Основой искусства 

переходов с одной струны на другую является рулевое движение локтя и 

плеча. Полезно, например, установив смычок на струне в определенном 

месте, постепенно переводить его с одной струны на другую (беззвучно) с 

помощью рулевого движения локтя и плеча. 

Как только ребенок начнет исполнять художественный репертуар, 

необходимо, отталкиваясь от эмоционального переживания образа 

произведения, объяснить ему: лад, тональность, ритм, распределение 

смысловых акцентов, кульминацию, нюансы, артикуляцию, фразировку, 

характер штрихов, все то, что относится к музыкальному содержанию и 

форме. 

Требовательное отношение к звуку нужно воспитывать у ученика с первых 

шагов. Целенаправленное воспитание звукового критерия в сочетании с 

организацией слухового контроля и формирования правильных мышечных 

ощущении служит залогом того, что даже самые первые звуки начинающего 

скрипача будут красивыми. 

Большое значение имеет выбор средств выразительности в соответствии с 

содержанием и характером музыки и умелое их применение. Особое 

внимание должно быть уделено качеству звука, выразительному пению на 

инструменте. 

 

  

  


