
Творчество Н.К. Метнера. Истоки и влияния

Творчество каждого большого художника созвучно своей эпохе. Говоря о Николае
Карловиче Метнере, чье творчество охватывает первую половину ХХ века – нужно
рассматривать его личность и стиль в контексте этого сложного времени, полного
противоречий и художественных исканий.
Николай Карлович Метнер родился во второй половине XIX века, в 1880 (1879 по
старому стилю) году, в творчески богатой семье — его мать была из рода Гедике, брат
Эмилий, оказавший на Николая Карловича большое влияние, был философом,
литератором и музыкальным критиком, а благодаря другому брату, Александру,
скрипачу и дирижёру, произведения для скрипки заняли особое место в творческом
наследии композитора.
Его юность и русский период творчества совпали с эпохой в искусстве, наполненной
ощущениями нестабильности, противоречий и поисков новых смыслов. В музыке, как и
в других сферах творчества, происходило кардинальное переосмысление ценностей,
художественных принципов и знаковых систем, открытия в области лада и гармонии. В
этот период творят такие великие композиторы, как А.Н. Скрябин, С.В. Рахманинов,
И.Ф. Стравинский, С.С. Прокофьев. Сейчас всё чаще в этот ряд заслуженно добавляют
и Николая Метнера, на первый взгляд, не такого известного, как его современники.
Однако Г.Г. Нейгауз отмечал, что Метнер заслуживает пространной, углубленной
монографии, так же как Глазунов или Танеев.
Но при этом, отношение к Н.К. Метнеру было неоднозначным — многие из его
современников считали, что его музыка устарела и не представляет ценности. Но и в
советские годы фигура композитора-эмигранта была негласно под запретом. В начале
1950-х годов из Московской консерватории был уволен композитор и педагог Николай
Иванович Пейко по обвинению со стороны партийных органов, в том числе и за
приверженность формализму, выражавшуюся в анализе его учениками произведений
Н.К. Метнера и изучение с ними его книги «Муза и мода».
После революции 1917 года Николай Карлович, как и многие другие деятели
искусства, покинул Россию, попав в первую волну эмиграции. В 1921 году они с женой
перебрались в Германию. Затем были турне по США (при поддержке Рахманинова),
жизнь в Италии, Франции и Англии, где Метнер и остался жить. Однако он никогда не
отрекался от своей родины и не перестал быть русским композитором. Он мечтал
вернуться и «сыграть перед родной аудиторией», о чём неоднократно говорилось в его
письмах. Известно, что в 1943 году, когда умер Сергей Васильевич, Метнер должен
был выступать на радио. Его объявили немецким композитором, на что он в гневе
ответил, что он русский не только по воспитанию, но и по происхождению[16, с. 91].
Несмотря на то, что Метнер, как и многие его современники, жил в эпоху больших
потрясений, основы его творчества оставались неизменны: верность классическим
традициям и глубина содержания при сдержанности формы.
Метнер глубоко почитал Баха, Моцарта, Скарлатти и Бетховена (к его Четвёртому
концерту он сочинил две каденции, с успехом исполнял его).
Сам композитор в письме А.Ф. Гедике, своему двоюродному брату, писал: «Не
приходило тебе в голову, что я опоздал родиться, что то, что я пишу, не по времени?..»
[21, с.105]. Классическая музыка в сознании композитора стала единственной реалией
в искусстве, которая своим существованием подтверждала присутствие в мире
красоты и гармонии [36, с.157].



Вместе с тем, благодаря своему старшему брату, Эмилию Карловичу, Николай Метнер
оказался в обществе, полном передовых идей. В доме Метнеров бывали С.И. Танеев,
А.Ф. Гедике, Г.Э. Конюс, А.Б. Гольденвейзер, А.Н. Скрябин, многие поэты-символисты
(А. Белый, К.Д. Бальмонт и др.).
Всё это сказалось на выборе текстов для романсов и песен — здесь не только
стихотворения В.Я. Брюсова и А. Белого, но и тексты Ф. Ницше, который был горячо
любим авторами Серебряного века.
Несмотря на то, что при жизни Метнер был признан и как исполнитель-пианист, и как
композитор, фигуры С.В. Рахманинова и А.Н. Скрябина затмевали его. Возможно,
причина заключалась в том, что он казался современникам, ищущим новых путей
развития искусства, «излишне классичным», «бескрасочным» (Н. Я. Мясковский), в
том, что Метнер не стремился выйти за рамки собственно музыки, как А.Н. Скрябин,
отдавая предпочтение классической структуре и глубокому философскому
содержанию.
Его произведения, при всей кажущейся традиционности письма, нелегки как для
искусствоведческого анализа, так и для исполнения и требуют вдумчивого изучения и
погружения в особенности композиторского стиля и музыкального языка[36, с. 158].
В эпоху, когда в искусстве господствовал модерн, Метнер сохранял верность
романтической традиции. «Если возможно вообще ставить какие бы то ни было
"проблемы" искусству, то единственной проблемой каждой его эпохи должно быть
сохранение преемственной связи с великим прошлым» [20, с. 137]. К современным
ему тенденциям в музыке композитор относился резко отрицательно: «Я страшно
презираю все, что в настоящее время творится в музыке» [21, с. 104].
Метнер часто не поддерживал произведения своих современников, считая, что
представители появляющихся стилей и направлений отдают предпочтение форме над
сутью, возводят внешнее в абсолют, превращая его в самоцель. Пропадает мелодия,
нарушаются законы классической гармонии, претерпевает изменения ладовая система
— для композитора все это было равноценно потере смысла музыки и разрушению
незыблемых основ искусства.
Интересен тот факт, что вопрос об истоках и особенностях творчества Метнера
активно поднимался ещё при жизни композитора. Не примыкая ни к одному из
современных для него стилей, не цитируя народный фольклор напрямую, обращаясь к
эстетике романтизма и классицизма, но интерпретируя её по-своему, Метнер
становился загадкой для современников.
Некоторые критики даже отрицали значение русской школы, утверждая, что основное
влияние на композитора оказали Л. Бетховен, И. Брамс и Р. Шуман[47]. Эту точку
зрения поддерживал и брат композитора, Эмилий Карлович Метнер. По его словам,
Николай Карлович «просто по недоразумению может быть отнесён к русским
композиторам; едва ли можно указать ещё одного композитора, который в своём
творчестве так всецело остался вне “влияния среды”, где он родился и воспитывался,
обнаруживая в то же время каждой своей нотой племенное свое происхождение» [3, с.
343].
Сам композитор, однако, писал: «Я убежден, что если я научился писать для
фортепиано, то не иначе как у своих пальцев, у своих ушей и, главное, у своих тем, а
<...> не у Шопена, Листа, Шумана и Бетховена. У других композиторов можно
научиться излагать не свои мысли, а мысли, заимствованные у других композиторов»
[21, с. 445]. Сергей Васильевич Рахманинов придерживался схожего мнения,



утверждая, что «Метнер слишком индивидуален, чтобы походить на кого бы то ни
было, кроме как только на русского композитора Метнера» [15, с.57].
Творческие и исполнительские принципы Метнера оказали значительное влияние на
музыкальное искусство всех последующих лет вплоть до сегодняшнего дня. Его
традиции развивали и развивают многие видные деятели музыкального искусства:
Гольденвейзер, М.С. Воскресенский, Л.Л. Сабанеев и ди, а его музыку исполняли и
исполняют крупнейшие музыканты: С.В. Рахманинов, Г.Г. Нейгауз, С.Т. Рихтер, Н.Л.
Луганский и др.
Путь отечественной и современной мировой музыки так же невозможно представить
без Метнера, как невозможно представить его без великих современников – С.В.
Рахманинова, А.Н. Скрябина, И.Ф. Стравинского и С.С. Прокофьева.


